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I Паспорт комплекта контрольно-оценочных средств

1 Общие данные

Контрольно-оценочные средства (КОС) предназначены для контроля и оценки образовательных достижений обучающихся, освоивших программу  дисциплины ОП.09 «Основы композиции» по специальности 54.02.01 «Дизайн (по отраслям)». 
КОС включают контрольные материалы для проведения текущего контроля и промежуточной аттестации в форме экзамена.

КОС разработан на основании:

 - основной профессиональной образовательной программы по специальности СПО 54.00.00 «Изобразительное и прикладные виды искусств»);
- рабочей программы учебной дисциплины «Основы композиции».

2 Результаты освоения учебной дисциплины, подлежащие проверке 

2.1 В  результате аттестации по учебной дисциплине осуществляется комплексная проверка следующих умений и знаний, а также динамика формирования общих и профессиональных компетенций (Таблица 1):

Таблица 1- Комплексная проверка умений и знаний, динамика формирования общих и профессиональных компетенций
	Результаты обучения:  умения, знания и общие компетенции
	Показатели оценки результата
	Критерии
	Тип задания №
	ОК+ПК
	Формы и методы контроля и оценки

(в соответствии с РП УД и РУП)

	
	
	
	
	
	Текущий контроль
	Промежуточная аттестация

	Уметь:
	
	
	
	
	
	

	У1. Выполнять

построения различных видов композиции, в соответствии с целями и задачами дизайнерской деятельности;

	-демонстрация  умения использовать критерии оценки композиции;

- использование их в практической деятельности
	- продемонстрированы фрагменты композиций и  ее        элементы;                                - описано и обосновано предложенный вариант;                                    - дано графическое исполнение компазиционных решений;                                  - варианты и методы графической подачи и их выполнения;                            - обоснование и защита  композиций
	Практические работы


	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.3

ПК 1.4

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-Наблюдение руководителя за работой в аудитории.              

-Выполнение практических работ                        

-Устные опросы, тестовые задания.
-Проверка выполнения практической работы                       -Проверка внеаудиторной самостоятельной  работы.
	Текущий контроль

Дифференциро-ванный зачет

	У2. Умение использовать приемы и технику исполнения графики как формы фиксации принятого решения
	- демонстрация умения использования  приемов график,  как формы фиксации принятого решения;

 - демонстрация умения использования  графики,  как формы фиксации принятого решения;
	-продемонстрированы виды архитектурной графики:                            - эскиз;                                     - чертеж;                                  -архитектурный рисунок;      - дано графическое исполнение фиксации практической работы;            -названы задачи фиксации принятого решения  и проектного процесса;                            -описаны правила и последовательность  выполнения графических работ в архитектурной графике
	Практические работы
	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.4

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-Наблюдение руководителя за работой в аудитории        

-Выполнение практических работ                      

-Устные опросы, тестовые задания

-Проверка выполнения практической работы                       -Проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференциро-ванный зачет

	У3 - владеть методами и средствами создания композиции
	- демонстрация умения владеть методами композиции;                   - демонстрация умения владеть средствами композиции
	- продемонстрированы варианты задач композиционных объемно-пространственных объектов;                             - изучены, описаны и рассмотрены правила и последовательность  решения несложных композиционных задач;                           - разработаны несложные  варианты эскизов  построения объемно-пространственных объектов;                             
	Практические работы
	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-Наблюдение руководителя за работой в аудитории            

-Выполнение практических работ                      

-Устные опросы, тестовые задания

-Проверка выполнения практической работы                       -Проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференциро-ванный зачет

	У4 - составлять гармоничные цветовые сочетания 
	- демонстрация  умения составлять гармоничные цветовые сочетания 
	- продемонстрированы фрагменты композиций в цветовом решении;                                - описано и обосновано предложенное цветовое решение;                                    - дано графическое исполнение компазиций в цветовых решениях;                                  - варианты и методы выполнения цветовых решений;                                     - обоснование и защита  
	Практические работы
	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.3

ПК 4.3

ОК 1-9
	-Наблюдение руководителя за работой в аудитории        

-Выполнение практических работ                      

-Устные опросы, тестовые задания

-Проверка выполнения практической работы                       -Проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференциро-ванный зачет

	У5. Применять изображение фигуры в композиции
	- демонстрация  умения применять изображение фигуры в композиции
	- продемонстрированы возможные варианты стилизованного изображение фигур;                                        - описано и обосновано эргономическое  решение изображение фигур в композиции;                                                                      - обосновано пропорциональное решение фигур в композиции относительно масштабности и перспективы;                                  - варианты и методы подачи цветового решения фигуры в композиции;                                     - обоснование и защита  
	Практические работы


	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.4

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-Наблюдение руководителя за работой в аудитории        

-Выполнение практических работ                      

-Устные опросы, тестовые задания

-Проверка выполнения практической работы                       -Проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференци-рованный зачет

	Знать 
	
	
	
	
	
	

	З.1 Понятия «Композиция», категории композиции, свойства и качества композиции, закономерности композиции

	- демонстрация понятия знаний «Композиция»;                              - демонстрация понятия знаний категории композиции;                              - демонстрация понятия знаний свойства и качества композиции;                              - демонстрация понятия знаний закономерности композиции
	-перечислены основы композиционного построения в графическом и в объемно-пространственном дизайне;                                    -дано графическое изображение композиционного построения в графическом и в объемно-пространственном дизайне;                                
	Практические работы


	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-наблюдение руководителя за работой в аудитории;        

-устные опросы;                 -тестовые задания;

-проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференци-рованный зачет

	З.2 Средства композиции, основные принципы построения композиции, критерии оценки композиции, виды композиции: композиция на выражение равновесия, суприматическая композиция, на выражение ритма, симметрии, орнаментальная композиция, на выражение динамики, статики, открытая композиция, шрифтовая композиция
	- демонстрация знаний средств композиции;

- демонстрация знаний основных принципыпов построения композиции;

- демонстрация знаний видов композиции:   

- композиция на выражение равновесия;

- суприматическая композиция;

- на выражение ритма;
- на выражение симметрии;

- орнаментальная композиция;

- на выражение динамики, статики:

- открытая композиция;

- шрифтовая композиция
	-названы и описаны основные принципы построения композиции;                                      -названы и описаны виды композиции;                               - дано графическое изображение и построение  композиция на выражение равновесия, суприматическая композиция, на выражение ритма, симметрии, орнаментальная композиция, на выражение динамики, статики;                                    -дано графическое изображение и построение шрифтовай композиции

	Практические работы


	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-наблюдение руководителя за работой в аудитории        

-устные опросы;                 -тестовые задания;

-проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференци-рованный зачет

	З.3 Историю шрифта, способы создания шрифтовой композиции
	- демонстрация знаний правил оформления чертежей;

- демонстрация знаний правил компоновки чертежей;
	-перечислены и  изучены правила создания шрифтовой композиции;                                           -дано графическое изображение шрифтовой композиции;
	Практические работы


	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-наблюдение руководителя за работой в аудитории        

-устные опросы;                 -тестовые задания;

-проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференци-рованный зачет

	З.4 Историю развития знаковой символики, товарные знаки: виды и особенности, рекламоспособность товарного знака
	- демонстрация знаний основные требования стандартов единой системы конструкторской;

 и системы проектной документации для строительства к оформлению и составлению архитектурно-строительных чертежей
	-перечислены и изучены требования  проектной ЕСКД  ГОСТ Р 21.101-2020                     -перечислены требования  к оформлению и составлению архитектурно-строительных чертежей;                                    -дано графическое изображение требований  к оформлению и составлению архитектурно-строительных чертежей;
	Практические работы


	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.3

ПК 1.4

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-наблюдение руководителя за работой в аудитории        

-устные опросы;                 -тестовые задания;

-проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференци-рованный зачет

	З.5 Основы цветоведения и выбора цветовых сочетаний, психологическое воздействие цвета
	- демонстрация знаний законов, методов и приемов проецирования, выполнения перспективных проекций;                              - демонстрация построения теней на ортогональных, аксонометрических и перспективных проекциях
	-перечислены, изучены и применены законы, методы и приемы проецирования, выполнения перспективных проекций;                                      -перечислены, изучены и применены законы, методы и приемы построения теней на ортогональных, аксонометрических и перспективных проекциях;
	Практические работы
	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.4

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-наблюдение руководителя за работой в аудитории        

-устные опросы;                 -тестовые задания;

-проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференци-рованный зачет

	З.6 Фирменный стиль, составляющие фирменного стиля, стратегии использования фирменной торговой марки
	- демонстрация знаний принципов образования структуры объема;          

 -демонстрация знаний формообразующие элементы объема
	-перечислены, изучены и применены  знаний принципов образования структуры объема;                                         -перечислены, изучены и применены знаний формообразующие элементы объема
	Практические работы
	ПК 1.1

ПК 1.2

ПК 1.5

ПК 4.3

ОК 1-9
	-наблюдение руководителя за работой в аудитории        

-устные опросы;                 -тестовые задания;

-проверка внеаудиторной самостоятельной  работы
	Текущий контроль

Дифференци-рованный зачет


II Комплект контрольно-оценочных средств

2.1 Теоретические задания - ТЗ (для устного или письменного 
контроля)
Тестовый контроль

 Инструкция: выберите правильный ответ

 Время выполнения: 20 мин

1 Вариант

1. Архитектурная графика в дизайнерской деятельности– это…
А. направление изобразительного искусства, охватывающее творческий процесс представления идей и образов в области проектирования и архитектурного дизайна.
Б. исключительно компьютерная технология, которая отвечает за подачу объекта в электронном виде.  

В. одно из разновидностей искусств, которое утратило популярность в наши дни.

2. МАФ расшифровывается как…

А. малые архитектурные фигуры.

Б. малые архитектурные формы.

В. Московская Архитектурная Федерация. 

3. Стаффаж – это…
А. изображение зданий в компьютерной графике.

Б. это окружающая обстановка, например деревья, кустарники, автомобили.

В. это окружающая обстановка, например люди, животные.

4. Два широко популярных ответвления в дизайнерской  графики в наши дни - это…

А. перпендикулярная и горизонтальная архитектурные графики.

Б.  классическая и цифровая архитектурные графики.

В. тушевая и черно-белая архитектурные графики.
     5. Назначение малых архитектурных форм заключается в…
А. заполнение пространства на улицах города.

Б. предание улицам города архитектурно-эстетический вид.

В. придание квартире эстетический внешний вид.

6. Отмывка в архитектурно-дизайнерской графике – это…

А. это метод выявления формы объекта путем послойного наложения красок в градации от блика    до падающей тени.

Б. Способ показать текстуру объекта

В. Способ передать размер объекта при помощи цвета

7. Какая группа относится к малым архитектурным формам?
А. фонтан, фонарь, беседка, ротонда.

Б. небоскреб, храм, главная площадь города.

В. одиночное дерево, малоэтажный дом, городской пруд.

8. Разрез здания – это…

А. графическое изображение горизонтальной проекции здания или комплекса зданий, населенного пункта в целом или его отдельных частей, выполненное в определенном масштабе.

Б. изображение здания или сооружения, мысленно рассеченного вертикально одной или несколькими плоскостями (традиционно по лестничной клетке).

В. чертёж ортогональной проекции здания на вертикальную плоскость.

9. «Светотень» в архитектурной графике – это…

А. характеристика серого цвета.

Б. характеристика только темных цветов палитры.

В.  наблюдаемое на поверхности объекта распределение освещённости, создающей шкалу яркостей.
10. Генеральный план – это…

А. графическое изображение горизонтальной проекции здания или комплекса зданий, населенного пункта в целом или его отдельных частей, выполненное в определенном масштабе.

Б. изображение здания или сооружения, мысленно рассеченного одной или несколькими плоскостями (традиционно по лестничной клетке).

В.  проектный документ, на основании которого осуществляется планировка, застройка, реконструкция и иные виды градостроительного освоения территорий.

11. «Нюанс» в архитектурной графике – это…

А. характеристика только темных цветов палитры.

Б.  наблюдаемое на поверхности объекта распределение освещённости, создающей шкалу яркостей.
В. слабое различие элементов композиции по основным композиционным признакам;                    

12. Антураж – это…

А. изображение зданий в компьютерной графике.

Б. это окружающая обстановка, например деревья, кустарники, автомобили.

В. это окружающая обстановка, например люди, животные.

13. «Тон» в архитектурной графике – это …
А. физическая характеристика цвета, принадлежащего к простым или основным цветам, определяется его местом в солнечном спектре.

Б. внешний облик рисунка.

В. сочетание цветовой палитры а интерьере.

14. Аксонометрия – это…

А. компьютерная программа, которая используется при проектировании здания или объекта в программе AutoCAD.

Б. плоское изображение здания при проектировании.

В.  способ изображения предметов на чертеже при помощи параллельных проекций.

15. Интерьер - это…

А. виды и разнообразие мебели в квартире.

Б. фамилия дизайнера из ЮАР, который придумал украшать помещения.

В. оформленное внутреннее пространство здания или отдельного помещения,  архитектурное решение которого определяется его функциональным назначением.

2 Вариант

1. Антураж – это…

А. изображение зданий в компьютерной графике.

Б. это окружающая обстановка, например деревья, кустарники, автомобили.

В. это окружающая обстановка, например люди, животные.

2. Малые архитектурные формы – это…

А.  здания и сооружения.

Б.  одноэтажные жилые дома.

В.  фонари, фонтаны, небольшие статуи и т.п.

3. Пропорции, на которых основан упрощенный узкий шрифт?

А. 1:3

Б. 1:4

В. 1:5

4. ГОСТ – это

А. государственное отдельное строительное тождество.

Б.  основной межгосударственный стандарт в СНГ.

В. исключительно американская категория стандартов.

5. Графика используется в качестве основных изобразительных средств…

А. яркие пятна основных цветов (красный, желтый, синий).

Б. исключительно геометрические фигуры.

В. линии, штрихи, пятна и точки (цвет играет вспомогательную роль). 

6. Тени бывают:
А. падающими и собственными.

Б. приходящими и уходящими.

В.  заходящими и уходящими.

7. План здания – это…

А. графическое изображение горизонтальной проекции здания или комплекса зданий, населенного пункта в целом или его отдельных частей, выполненное в определенном масштабе.

Б. изображение здания или сооружения, мысленно рассеченного одной или несколькими плоскостями (традиционно по лестничной клетке).

В. чертёж ортогональной проекции здания на вертикальную плоскость.

8. «Тон» в архитектурной графике – это …
А. физическая характеристика цвета, принадлежащего к простым или основным цветам, определяется его местом в солнечном спектре.

Б. внешний облик рисунка.

В. сочетание цветовой палитры, а интерьере.

9. Фасад здания – это…

А. графическое изображение горизонтальной проекции здания или комплекса зданий, населенного пункта в целом или его отдельных частей, выполненное в определенном масштабе.

Б. изображение здания или сооружения, мысленно рассеченного одной или несколькими плоскостями (традиционно по лестничной клетке).

В. чертёж ортогональной проекции здания на вертикальную плоскость.

10. «Световой контраст» в архитектурной графике – это…

А. это один из основных элементов живописи, который позволяет нам определить световую и теневую сторону картины.
Б. характеристика только темных цветов палитры.

В.  наблюдаемое на поверхности объекта распределение освещённости, создающей шкалу яркостей.

11. Перспектива интерьера это-…
А. графическое изображение горизонтальной проекции интерьера или группы интерьеров, или его отдельных частей, выполненное в определенном масштабе.

Б. изображение интерьера, мысленно рассеченного одной или несколькими плоскостями.

В. общий вид интерьера помещения, который изображается при помощи аксонометрии.

12. «Светотень» в архитектурной графике – это…

А. характеристика серого цвета.

Б. характеристика только темных цветов палитры.

В.  наблюдаемое на поверхности объекта распределение освещённости, создающей шкалу яркостей.
    13. Стаффаж – это…
А. изображение зданий в компьютерной графике.

Б. это окружающая обстановка, например деревья, кустарники, автомобили.

В. это окружающая обстановка, например люди, животные.

14. Отмывка а архитектурной графике – это…

А. это метод выявления формы объекта путем послойного наложения красок в градации от блика до падающей тени.

Б. способ показать текстуру объекта.

В. Способ передать размер объекта при помощи цвета.

15. Ахроматическими цветами являются…

А. все производные семи тонов спектра, кроме смешения дополнительных, уничтожающих друг друга.

Б. градации черного и белого цвета.

В. только теплые цвет
      Вопросы к дифференцированному зачету (индивидуальный опрос)

1 Понятия «Композиция»
2  Категории композиции 
3 Свойства и качества композиции, 
4 Закономерности композиции 
5  Средства композиции,
6 Основные принципы построения композиции, 
7 Критерии оценки композиции, 
8 Виды композиции:  
9 Композиция на выражение равновесия, 
10 Суприматическая композиция, 
11 Композиция на выражение ритма, 
12 Симметрии, 
13 Орнаментальная композиция, 
14 Композиция на выражение динамики, статики, 
15 Открытая композиция, 
16 Шрифтовая композиция;
17 Ритм. Создание композиции.

18 Создание симметричной композиции. 

19 Создание динамичной композиции. 

20 Создание статичной композиции. 

1. Понятие о композиции в изобразительном искусстве. 

2. История развития композиции.

3. Основные законы композиции. 

4. Ритм. 

5. Сюжетно-композиционный центр.

6. Симметрия. 

7. Асимметрия. 

8. Динамичность. 

9. Статичность. 

10. Гармоническая целостность. 

11. Композиционное равновесие. 

12. Пропорции. 

13. Контраст. 

14. Нюанс. 

15. Цвет и цветовая гармония. 

16. Шрифт и шрифтовая графика. 

17. Средства гармонизации композиции. 

18. Трансформация изображения.

19. Объёмное формообразование. 

20. Закономерности метра и ритма как средство организации элементов в единую устойчивую систему.

21. Организация плоскости с помощью контрастных и нюансных отношений.

22. Членение формы на элементы статические и динамические.

23. Закономерность равновесия как средство организации элементов в единую устойчивую систему.

24. Организация доминантных отношений формальных элементов композиции.

25. Сходство и различие в сравнении простых геометрических фигур.

26. Метрический ряд.

27. Закономерность, метр и ритм, широко распространены в формах природы.
28.  Способы построения «золотого сечения»
29.  Зрительное тяготение и равновесие масс,    как средство организации элементов в единое целое.

30.  Единство и целостность композиции.
Глоссарий
Глоссарий предназначен для лучшего знания архитектурно – дизайнерских терминов и записи  его в конспект.

	Изображение
	Текст
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	Композиции  в искусстве (от лат. compositio) означает составление, соединение сочетание различных частей в единое целое в соответствии с какой-либо идеей. Композиция (от лат. compositio) означает составление, соединение сочетание различных частей в единое целое в соответствии с какой-либо идеей.
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	· Геометризм — это представление любого сложного по форме изображения в виде геометрических примитивов — круга, квадрата и треугольника.
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	Паттерн — повторяющийся узор или элемент, лежащий в основе композиционной идеи
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	Ритм - равномерное чередование повторяющихся фигур, объемов, оттенков цвета через определенные интервалы.



	
	Метр - простейший порядок, основанный на повторении равных элементов.
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	Сюжетно-композиционный центр - детали или объекты:              - с наибольшей силой характеризующие отображаемое явление;                                                                                               - несущие главную идею произведения.
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	Симметрия — это соразмерность, пропорциональность частей чего-либо, расположенных по обе стороны от центра. Говоря проще, если обе части от центра одинаковы, то это симметрия.
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	Асимметрия - значит отсутствие соразмерности, полное нарушение симметрии, повторяющиеся элементы отсутствуют или их нельзя совместить путём сдвигов или поворота.
Диссимметрия – частичное нарушение симметрии. Диссимметрия хорошо воспринимается, так как, обладая структурными качествами симметрии, содержит больше свободы.

	
	Динамика - в композиции выражается в противопоставлении форм и масштабов, поворотах, наклонах, мотивов и расстояний. Часто динамические композиции имеют смещений центр композиции и наклонную ось. Динамика – полная противоположность статики во всех аспектах.

	
	Статика 

	
	Гармоническая целостность

	
	Композиционное равновесие

	
	Пропорции

	
	Контраст

	
	Нюанс 

	
	Комбинаторика 
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	Графика - вид изобразительного искусства, который связан с изображением на плоскости. 

Графика объединяет рисунок, как самостоятельную область, и различные виды печатной графики: гравюру на дереве (ксилография), гравюру на металле (офорт), литографию, линогравюру, гравюру на картоне и др.
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	Гармония — связь, стройность, соразмер​ность, согласованность отдельных сторон предметов или явлений, единство в много​образии. 

В живописи — это соответствие де​талей целому не только по размерам, но и цвету. В живописи цветовая гармония — это цветовое единство, гамма родствен​ных оттенков. Источником этой гармонии являются закономерности цветовых изме​нений объектов природы под влиянием си​лы и спектрального состава освещения. 
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	Зарисовка — рисунок с натуры, выполнен​ный с целью собирания материала для бо​лее значительной работы или ради упраж​нения. В отличие от набросков исполнение зарисовок может быть более детализиро​ванным
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	Монументальность — в произведениях стан​ковой живописи или графики эта особен​ность обусловлена общественной значи​мостью тематики, ее героическим пафосом, глубиной и силой воплощения идей и соот​ветствующим художественным языком: простым, строгим, величественным и экс​прессивным
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	Набросок — рисунок или живопись неболь​ших размеров, бегло и быстро исполнен​ные художником. Главное назначение наброска (рисунка или этюда) — краткая фиксация отдельных наблюдений: характер пропорций, движение, характер цветовых отношений и гармония колорита.
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	Графические материалы: уголь, мел, сангина, пастель. Все они легко растушевываются, смешиваются между собой. 
Сангина — материал и инструмент для рисования в виде толстого карандаша без оправы, изготовляемого из каолина (белой глины), пигмента из оксидов железа и связующего вещества...
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	Оверлеппинг - от латинского decoro – украшаю. То есть декоративная композиция ставит своей целью украшать предметы, интерьер, элементы одежды и прочее.

Одним из приемов, использование которого усиливает впечатление декоративности композиции: 
- Оверлеппинг 
- Членение плоскости на части 3. 
Оверлепинг – это частичное совпадение или наложение одной формы на другую, частично перекрытые контуры предметов контуры предметов изображаются полностью 4.
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	Общее тоновое и цветовое состояние нату​ры — оно определяется силой освещения. Чтобы передать эти качества натуры, ху​дожник вынужден выдерживать тоновые и цветовые отношения этюда в разных тональ​ных и цветовых диапазонах. При построе​нии цветового строя этюда не всегда ис​пользуются светлые и яркие краски палитры. В одних случаях художник строит отноше​ния в пониженной гамме светлоты и силы цвета, в других случаях (солнечный день) светлыми и яркими красками. Это способствует передаче состояния освещенности, что особенно важно в пейзажной живописи.
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	Отношения (закон пропорциональных отно​шений) — термин в полноправной и полно​ценной реалистической живописи, опреде​ляющий точную пропорциональную натуре взаимосвязь каждого светоцветового тона с другими тонами как важное условие прав​дивого, выразительного и целостного изо​бражения действительности. Наше зритель​ное восприятие и узнавание формы, цвета, материала предметов, состояния освещен​ности опирается на их отношения. Поэтому тоновые и цветовые различия натуры худож​ник должен воспроизводить на этюде только методом пропорционального соответствия.. Посредством пропорциональных натуре све​тотеневых и цветовых отношений он дости​гает на этюде верной освещенности, прав​дивой моделировки объемной формы, выра​жения материальности, пространственной глубины и других качеств и свойств пред​метного мира.
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	Пестрота и  дробность  изображения. Эти недостатки рисунка или этюда получаются в том случае, когда начинающий художник рисует или пишет натуру по частям, в упор. Он хотя и сравнивает предметы по тону и цвету, но смотрит на них попеременно, раз​дельно. Когда у художника выработается навык одновременного, «цельного» видения и сравнения предметов, пестрота и дробность изображения исчезают.
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	Пропорции —взаимоотношение форм (час​тей) предмета по их величине. Соблюдение пропорций в рисунке имеет решающее значе​ние, так как они составляют основу правди​вого и   выразительного изображения.
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	Светотень — закономерные градации светлого и темного на объемной форме предмета, благодаря которым по преимуществу) воспринимаются глазом такие предметные] свойства, как объем и материал. Основные градации светотени: свет, полутень, тень1 собственная, рефлекс, тень падающая.
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	Тон — термин употребляется художниками для определения светлоты цветов или по​верхностей. В цветоведении тон — это на​звание цветности (цветовой тон).
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	Тоновые отношения. Узнавание формы предметов, их материала, окраски происхо​дит в нашем сознании на основе зритель​ного восприятия их светлотных отношений. Поэтому светлотные отношения рисунка художник должен воспроизводить методом подобия. Посредством градаций светотени на объемной форме и передачи пропорцио​нальных натуре тональных отношений меж​ду окраской (материалом) предметов ху​дожник достигает правдивой объемной мо​делировки формы, выражения материаль​ности, пространственной глубины и состояния освещенности (тональный рисунок, жи​вопись техникой гризайль).




2.2 Практические работы (ПЗ)
Оценивание практических работ

	Практические работы, 
обязательные для оценивания
	Практические работы, 
не требующие обязательной оценки

	Практическая работа №1 

Создание супрематической композиции.

Практическая работа №2

Основные законы композиции.

Практическая работа №4

Сюжетно-композиционный центр

Практическая работа №9

Создание гармонически- целостной композиции.

Практическая работа №12

Определение контраста в композиции.

Практическая работа №13

Нюанс в композиции

Практическая работа №14

Цвет и цветовая гармония. 

Практическая работа №15

Шрифт и шрифтовая графика

Практическая работа №16

Средства гармонизации композиции 

Практическая работа №17

Трансформация изображения. 

Стилизация растений

Практическая работа №18

Трансформация изображения. 

Стилизация предметов

Практическая работа №20
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Практическая работа №1
Тема занятия: Создание супрематической композиции
Цель занятия: Отработать навык выполнения и принцип построения супрематической композиции.
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над композицией;

- материалы для графических работ:  ватман формат А3, карандаш, линейка, канцелярская резинка, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.д.) .

Порядок работы:
1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)
2 В конспекте зарисовать эскиз композиции, перенести на формат в соответствии эскиза, но на весь формат (80% заполнения формата).
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 
Супрематизм — одно из самых влиятельных направлений абстрактного искусства ХХ века. Структура мироздания в супрематизме выражается в простых геометрических формах: прямой линии, прямоугольнике, круге, квадрате на светлом фоне, знаменующем бесконечность пространства. Идеи супрематизма, отсчёт которому положил знаменитый «Черный квадрат», нашли воплощение в архитектуре, сценографии, полиграфии, промышленном дизайне.

«Супрематизм устанавливает связи с Землею, но в силу экономических своих построений изменяет всю архитектуру вещей Земли, в мирском смысле слова соединяясь с пространством движущихся однолитных масс планетной системы».
Супрематизм в искусстве – это новое направление абстракционизма, основоположником которого стал Казимир Малевич. Считается высшей степенью беспредметного и абстрактного искусства, которое выражено в идеальных конструкциях, четких геометрических фигурах, а также объемах и плоскостях.

В традиционном понимании стиль не имеет сюжета, рисунка, пространственной перспективы. Определяющий фактор – открытый цвет и геометрические фигуры.

В работах художников-супрематистов пространство возникает за счет размеров, наклонов и поворотов. Супрематизм Казимира Малевича – это выявление беспредметного в качестве сущности любого из искусств.

Черты
Для картин в стиле супрематизма характерен свой стиль, который невозможно спутать с другим направлением в изобразительном искусстве. В его основе:

· геометризм;

· четкое изображение фигур или объектов;

· яркие оттенки;

· многоступенчатые композиции;

· исключение натуральных форм;

· отсутствие художественной идеи.

По мнению Малевича, венцом идеи супрематизма должны стать светлые геометрические фигуры на светлом фоне.
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	                                                                                            Супрематическая композиция. 1916

	                                                                         Холст, масло. 88,5 × 71 см


Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 

**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 

**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.

Экспозиционный материал
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Практическая работа №2

Тема занятия: Основные законы композиции.
Цель занятия: Отработать навык знаний основных законов создания композиции и принципов построения, владеть методами, средствами построения.
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над композицией;

- материалы для графических работ:  ватман формат А3, карандаш, линейка, канцелярская резинка, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.д.) .
Порядок работы:
1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)

2 В конспекте зарисовать эскиз композиции, перенести на формат в соответствии эскиза, но на весь формат (80% заполнения формата).
Условие практической работы: наклеить композицию на плоскости из цветного материала в соответствии утвержденного эскиза.
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть 
Композиция создается на основе какой-то идеи, которая может быть выражена словесно или предварительным наброском.

Основные законы композиции — это целостность, равновесие и созависимость (соподчинение, взаимосвязь). 

Закон композиции и пропорциональности: статичность и равновесие
Статичные композиции лучше всего передают торжественность изображаемого момента, крепкую взаимосвязь, гармонию. Обычно самые важные объекты помещены в центр и могут перекрывать друг друга. 

Закон целостности в композиции и динамика
Что такое динамика ? Это изображение движущегося объекта.
Динамичные композиции можно охарактеризовать так:

· объекты имеют диагональное или асимметричное расположение;

· цвета используются чистые, близкие к спектральным;

· есть свободное место перед объектом;

· нет вертикальных линий;

· все построено на контрастах — формы и размеры, тона, фактуры, цветовая палитра.

Композиционный центр
Основа любой картины — объект, к которому обращаются взоры зрителя. Именно таким способом подчеркиваются важные детали, составляющие основу сюжета.

На многоплановом изображении центром композиции может оказаться многофункциональный предмет. Композиционный центр не всегда совпадает с геометрическим, определяющимся пересечением двух диагональных линий, проведенных с углов картины, но всегда неподалеку от этой точки.

Целостность в композиции основана на сюжетном центре, правильном его расположении и подчинении ему всех остальных деталей и объектов.

Определение паттерна
Паттерн — повторяющийся узор или элемент, лежащий в основе композиционной идеи. Это могут быть:

· четкие вертикальные линии или изогнутые;

· спиралевидные элементы;

· несколько линий или предметов, сходящихся в одной точке;

· розетки листьев, цветы.

Паттерном также могут быть перекрещивающиеся между собой в определенном порядке линии. 

Закон композиции организации пространства
Чтобы сделать акцент на самом главном элементе или персонаже сюжета, нужно его как-то выделить. Есть несколько основных правил:

· контрастность (между темным и светлым, холодными и теплыми цветами и оттенками);

· сочетание больших и малых форм, плоских и объемных предметов;

· направляющие линии (например, к поезду ведут две линии — рельсы, а также система электрического снабжения — вертикальные столбы и провода).

Многоплановость — построение перспективы для глубокого пространственного изображения с помощью нескольких планов.
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Практическая работа № 4  
Тема: Сюжетно-композиционный центр
Цель занятия: Ознакомиться и научиться строить композицию с использованием сюжетно – композиционного центра в аппликации.
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия для работы над композицией;

- материалы для графических работ:  ватман формат А3, карандаш, линейка, канцелярская резинка, роллер, линер, тушь, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.п.).
Порядок работы:

1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)

2 Придумать и выполнить композицию сюжетно-композиционным центром.
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 
      Сюжетно - композиционный центр.       Все знают, что в графике существует несколько видов жанров: натюрморт, пейзаж, портрет жанровая композиция и отдельно есть еще анималистика (изображение животных). 

Понятие композиционного центра (центра композиции или сюжетно-композиционного центра) лучше всего рассматривать в жанровой композиции. Жанровая композиция – это композиция в которой присутствуют фигуры. Все фигуры объединены какой-то общей темой. В таких композициях обязательно должен существовать композиционный центр. Это как-бы главное место в картине (композиции). В этом месте располагаются главные предметы (фигуры). При этом, все элементы композиции должны быть подчинены этому главному. Все линии, пятна, фигуры – все должно подводить зрителя к этой главной «точке».
Геометрический и композиционный центр.
Мы строим композицию на плоскости. Будь то фотография, лист бумаги или монитор компьютера. Если через эту плоскость провести две диагональные линии, точка их пересечения укажет на геометрический центр нашей будущей композиции. Любой предмет, вписанный в этот центр, будет чувствовать себя вполне уверенно.
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В композиционном центре находится основной сюжет произведения.
Композиционный центр и геометрический центр композиции могут не совпадать.
Композиционных центров в композиции может быть несколько, в то время, как геометрический центр один.
         Обычно такой композиционный центр находится близко от геометрического центра (но не точно в нем). Правее или левее чуть выше или ниже. Иногда в сложных, многофигурных композициях центр может быть несколько. Т.е. в композиционном центре располагается самое главное: главные герои предметы.
 Композиционный центр может быть самый яркий или самый крупный, либо чем-то другим очень привлекательный предмет.
      Допускаю, что существуют композиции, где все равнозначно, все одинаково важно. Но композиция, в которой есть некий центр, где есть нечто важное, притягивающее внимание, всегда будет более интересна. Более выигрышна.
      Еще несколько слов об организации плоскости или пространства в листе. Если представить плоскость листа бумаги (холста) как некое пространство, то для передачи глубины (если это необходимо) используются такие понятия как - «планы». Первый план располагается по горизонтали в нижней части листа (композиции) – это как бы «вход», далее (выше) - средний план. Обычно, главное располагается именно на втором плане. И еще выше – в верхней трети (примерно) – дальний или задний план. Эти понятия, конечно же, условны. Но чаще всего пространственные композиции строятся именно по такому принципу.
      Задание. Придумать композицию и с помощью знаний о контрасте, ритме, движении и цельности равновесия найти место для композиционного центра и выделить его.
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Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 
**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 
**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.
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а. – неудачное маловыразительное расположение объектов и плохой композиционный баланс; 
б.- художественно удачное расположение объектов, но плохой композиционный баланс; 
в.- художественно неудачное расположение объектов, но хороший композиционный баланс; 
г. – художественно удачное расположение объектов и хороший композиционный баланс
Практическая работа №9

Тема: Создание гармонически- целостной композиции.
Цель занятия: Ознакомиться и научиться создавать гармонически целостную композицию в аппликации
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над чертежами;

- материалы для практических работ:  ватман формат А3, карандаш, линейка, канцелярская резинка, роллер, линер, тушь, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.п.).
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1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)

2 Продумать и выполнить гармонически - целостную композицию  .  
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 
Все дизайнерские элементы в композиции никогда не бывают сами по себе. Они находятся в определенном взаимодействии друг с другом, подчинены некой единой идее. И вот для того, чтобы вся композиция смотрелась гармонично и естественно, и не разваливалась на отдельные составляющие лучше всего следовать базовым принципам дизайна. Возникает вопрос, а можно ли научиться принципам дизайна. Мне кажется, что конкретных упражнений, для того чтобы научиться этим принципам, нет. Все эти навыки уже заложены в наше восприятие. Поскольку каждый из нас интуитивно чувствует гармоничная композиция, или нет.

Скорее все ниже перечисленные принципы нужно учитывать и соблюдать при построении композиции. Нужно уметь видеть их в чужих работах и уметь описать собственную работу, исходя из этих принципов. И еще один момент, говорить об этих принципах легче всего, когда они нарушены. Потому что, когда они соблюдены — все и так смотрится гармонично.
1. Баланс
Баланс — это равновесие взаимодействующих или противоположных сил в композиции. В такой композиции не возникает ощущения, что какая то ее часть доминирует над всем остальным. Баланса можно достичь с помощью правильного размещения объектов, размеров объекта и по цвету. Баланс может быть симметричным (верхний рисунок), асимметричным (нижний рисунок), радиальным (объекты расположены кругом и расходятся из одной точки).
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2. Контраст
Контраст — это взаимодействие противоположных элементов композиции, таких как цвет, размер, текстура и т.д. Примеры контраста: большой и маленький, шероховатый и гладкий, толстый и тонкий, черный и белый.
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3. Значимость и подчиненность
Этот принцип предполагает выделение, так называемого, центра интереса, на котором предполагается сосредоточить внимание зрителя. Объекты должны находиться в иерархии по значимости и подчиненности. Если все объекты будут иметь одинаковую значимость, то внимание пользователя рассеивается.
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4. Направление внимания
По сути, это управление движением взгляда зрителя во время его перемещения по сайту, чтобы привлечь его внимание к значимым элементам.
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5. Пропорции
Пропорция — это отношение отдельной части ко всему объекту, а также соотношение отдельных частей друг с другом. В данном примере показано «Золотое сечение». Подробнее о «Золотом сечении» можно прочитать в этой статье».
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6. Масштаб
Масштаб — это реальный, видимый размер объекта, рассматриваемый в отношении других предметов, людей, окружающей среды.
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7. 
7. Повторение и ритм
Предполагает повторение элементов дизайна для достижения определенной цели, например, чтобы задать направление взгляда или для непрерывности внимания.
8. Единство в разнообразии
Предполагает сочетание разнообразных элементов композиции в единую целостную структуру, подчиненную единой концепции.
Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 
**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 
**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.
Варианты  гармонически- целостной композиции в аппликации 
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Практическая работа №12
Тема: Определение контраста в композиции.

Цель занятия: Ознакомиться и научиться создавать контрастную композицию в цвете или аппликации на основе различных видов контраста
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над чертежами;

- материалы для практических работ:  ватман формат А3, карандаш, цветные карандаши, краски, маркеры, линейка, канцелярская резинка, роллер, линер, тушь, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.п.).
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2 Продумать и выполнить контрастную  композицию на плоскости  .  
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 

Контрасты в композиции. В теории композиции, более желанными композициями являются композиции, в которых есть контрасты. 
Контраст это 2 противоположные вещи. Чёрное и белое. Большое и маленькое. Мягкое и твёрдое. Громкое и тихое. Толстое и тонкое. Фактурная поверхность и гладкая поверхность. 
Всё это контрасты.
Контраст в композиции используется в основном по 2-ум причинам…

· Чтобы создать Визуальный Интерес: он помогает глазу двигаться по картине, не давая ему скучать

· Чтобы создать Акцентную Точку или Фокальную Точку: чтобы создать одну или две области в картине, на которые в первую очередь обратит внимание взгляд зрителя, это обычно наиболее важный объект в картине, словно герой истории.

Существуют различные способы, которыми можно использовать контраст, чтобы сделать картину более эстетически приятной.
Часть 1: Контраст, чтобы создать Визуальный Интерес.

Контраст в Тоне

[image: image49.jpg]rrrrrririrrntl
[TITITITITIINIT]
[TITITIINTIINIT]
[TITTIIIXITINIT]
TTTT 0000000070771




Это может быть неплохим паттерном для бумаги, но навряд ли оно привлечёт ваше внимание. 
В конце концов, бумага это не то, что привлекает внимание, скорее то, что размыто на фоне. 
Давайте начнём с  первого контраста,
 Тонового Контраста. 
Есть тёмно-серый и чёрный, давайте сменим тёмно-серый на белый.
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Уже стало лучше. Это тот тип контраста, который делает тёмные темнее и светлые светлее. 
Тоновой контраст возможно наиболее сильный из всех доступных вам контрастов, ведь большой кусок нашей зрительной системы зарезервирован специально для интерпретации тона. Именно по этой причине, чёрно-белые фильмы до сих пор оказывают своё влияние на зрителя, наши глаза жёстко реагируют на тон, это очень сильный эффект.
Но хотя это изображение и стало контрастным, в нём отсутствует другой тип тонового контраста. 
В изображении всего на всего 2 тона. Пока белый контрастирует с чёрным, чёрные элементы не контрастируют с другими чёрными элементами. Так что давайте разнообразим тон элементов.
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Хотя картинка потеряла часть «контрастности» в известном смысле, но в другом смысле она стала более контрастной благодаря тому, что индивидуальные элементы теперь отличаются друг от друга. А это делает наши глаза счастливее.

Контраст в Размере.

Следующий контраст, это контраст размеров. Каждый элемент имеет одинаковый размер, что создаёт очень регулярный ритм и даёт эффект «машинности».
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Давайте немного разнообразим масштаб и элементы.
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Это большой шаг вперёд. Заметьте, что размеры, которые вы выберете, могут быть столь же важны, как и тот факт, что объекты имеют разный размер. Для примера посмотрите на эти 5 элементов….
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У них есть контраст в размерах, поскольку все они разного размера. Тем не менее, сам по себе контраст достаточно регулярен, каждая следующая буква размером в 75% от размера предыдущей. А теперь посмотрите на это изображение…
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А вот здесь не только каждый элемент разного размера, но также отсутствует очевидный паттерн в размерах. Это в целом обеспечивает более органичный и визуально более приятный результат.

Контраст в Положении

Итак, хотя каждый элемент теперь разного размера, они всё же остаются равномерно расположенными. Так что давайте добавим контраста к их положению.
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Сейчас каждый элемент имеет разную дистанцию от своего соседа, но если вы посмотрите на изображение в целом, оно всё равно выглядит равномерно разделённым. Давайте добавим ему случайности.
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Это создаёт области детализации и области визуального покоя. 
Контраст в Положении также показывает другой принцип, скученности и группировки, поскольку элементы в изображении неким образом скучены вместе. 
Контраст в Оттенке/Насыщенности
Также  можно использовать Оттенок и Насыщенность. 
Оттенок это истинный цвет предмета, такой как красный, синий, зелёный и т.д. 
Насыщенность это то, насколько «чистым» является цвет, если говорить в терминах живописи, цвет же смешанный с белым или чёрным теряют свою насыщенность.
Это изображение…
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         Не обладает таким высоким контрастом как это….
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Если посмотреть с позиции тона, то синий цвет идентичен жёлтому.

И это изображение…
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Не имеет такого контраста как это изображение…
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Контраст в Форме
          

В этом примере, все элементы имеют ту же базовую форму (несмотря на контраст в положении и размере).
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Изменив формы на более случайные, мы можем получить прекрасный контраст.


[image: image63.jpg]



Или сделав некоторые формы круглыми пока другие остаются с твёрдыми краями.
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Контраст в Качестве Края

В основном это размытые края против твёрдых краёв. Вы можете получить немного больше визуального разнообразия, просто сделав некоторые объекты в своей картине мягче, а некоторые твёрже в плане краёв.
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Часть 2: Контраст чтобы создать Акцент или Фокальную Точку
Контраст в Тоне

         Таким образом, контраст может помочь вам создать акцент или фокальную точку. 
Например, если применить в композиции яркий красный цвет, а другие цвета вокруг него были ненасыщенного коричневого цвета, то вы только что применили «Контраст Оттенка/Насыщенности», чтобы создать фокальную точку, и привести взгляд зрителя к композиции. 
Большие объекты часто являются фокальной точкой. Области сильного тонового контраста, также часто являются фокальной точкой.
Давайте начнём с Контраста в Тоне. Чёрная точка имеет мильный контраст к белому фону и светло-серым точкам, в то время как светло-серые точки менее контрастны друг к другу и к белому фону. Таким образом, ваш взгляд сначала посмотрит на чёрную точку, сделав её фокальной точкой.
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То же самое мы делаем Тоновым Контрастом. Вместо того чтобы вести глаз по всему вокруг, мы используем её чтобы выделить один элемент и таким образом указываем на конкретное место в композиции.

         Контраст в Размере

Сделав один элемент большим в окружении маленьких элементов, вы создадите фокальную точку.
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Но можно поступить и наоборот, сделав что-то маленьким в окружении больших объектов.
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Иногда, люди могут сказать «сделай что-нибудь большим, чтобы создать фокальную точку», но вашему объекту нет нужды быть большим, достаточно лишь разительной разницы с размерами окружающих его элементов, чтобы привлечь внимание.
Контраст в Положении

Отделив что-то от группы, вы также можете создать акцент…
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Иногда это ещё называется «Акцент через изоляцию».

          Контраст в Оттенке/Насыщенности.
Как и тон, разные цвета могут создавать контраст. Некоторые цвета выделяются больше других, а некоторые цвета рядом с другими цветами выделяются ещё сильнее. 
Используйте это чтобы, акцентировать внимание на конкретных элементах.
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Если вы даёте элементу (или набору элементов поблизости) красный цвет, а остальные имеют зелёный цвет, то глаз будет склонен двигаться к красному элементу. Также заметьте, что красные объекты, даже несмотря на то, что они всего лишь 6 отдельных «I» , всё равно остаются визуально сгруппированными в один большой красный объект, благодаря феномену Группировки/Скученности.

Если присутствует сверх насыщенный цвет в изображении, а остальные цвета приглушены, то это также привлечёт взгляд зрителя.
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В основном, яркие насыщенные цвета, склонны к тому чтобы привлекать к себе взгляд. Тёмные ненасыщенные цвета обладают меньшей способностью к привлечению взгляда. Тёплые цвета (красный, жёлтый и т.д.) склонны к тому чтобы выходить вперёд для взгляда, а холодные цвета (синий, фиолетовый и т.д.) наоборот, для взгляда уходят в глубину.

          Контраст в Форме

Если у вас в картине присутствует один тип формы, то всего лишь изменив тип формы одного объекта, вы тем самым создадите акцент на нём.
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Здесь мы используем одну форму, которая составлена из линий одинакового размера. А вот вторая форма использует комбинации из толстых и тонких линий. Форма с контрастирующими толстыми и тонкими линиями, скорее всего, привлечёт ваше внимание первой.
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Контраст в Качестве Края

В основном это размытые края против твёрдых краёв, взгляд в первую очередь склонен обращать внимание на твёрдые края. Поэтому одной из техник является создание мягкого фона и твёрдых краёв вашей фокальной точки, чтобы привлечь взгляд.
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Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 
**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 
**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.
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Практическая работа №13
Тема: Нюанс в композиции.
Цель занятия: Ознакомиться и научиться создавать нюансную композицию в цвете или аппликации на основе различных видов контраста
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над чертежами;

- материалы для практических работ:  ватман формат А3, карандаш, цветные карандаши, краски, маркеры, линейка, канцелярская резинка, роллер, линер, тушь, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.п.).
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1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)

2 Продумать и выполнить нюансную  композицию на плоскости  .  
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 

Нюанс (фр.) - противоположность контраста. Термин «нюанс» означает «едва заметный переход».
Нюансные отношения, сближенные по форме, тону, цвету, фактуре, объему, размеру, обогащают композицию игрой оттенков, деталей. Нюанс усиливает звучание близких по характеристике форм тем, что многократно, с небольшими изменениями их повторяет.
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Использование нюанса представляет сложную задачу. Если контраст часто обусловливается функцией или конструкцией изделия, то нюанс не определяет ни то, ни другое. Это средство композиции относится к области художественного осмысления формы, материала, цвета и в значительной мере зависит от индивидуальности художника-конструктора. Использование нюанса обычно обусловливается наличием контраста и необходимостью его смягчения.

Как средство композиции нюанс проявляется в пропорциях, ритме, цвете, пластике, декоре, фактуре поверхности и т. д. Построенные на нюансах формы спокойны, не сразу раскрываются в отличие от форм, построенных на контрастах. 
В работе над формой одного изделия может быть использован нюанс не только одного, а и многих свойств. Даже вся композиция изделия может быть построена на нюансах.

Нюанс и контраст дополняют и обогащают друг друга: контраст подчеркивает, нюанс выявляет его игру, нюанс смягчает, дополняет контраст. Нюанс может служить и самостоятельным средством выражения, когда художественное произведение целиком построено на нюансных отношениях, сближенных тонах или в одной цветовой гамме.
Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 
**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 
**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.
Варианты  нюансной композиции в аппликации 
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Практическая работа №14

Тема: Цвет и цветовая гармония. 

Цель занятия: Ознакомиться и научиться применять цвет и цветовую гармонию в композиции в цвете или аппликации

Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над чертежами;

- материалы для практических работ:  ватман формат А3, карандаш, цветные карандаши, краски, маркеры, линейка, канцелярская резинка, роллер, линер, тушь, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.п.).
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1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)

2 Продумать и выполнить нюансную  композицию на плоскости  .  
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 

Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 
**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 
**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.
Практическая работа №13
Тема: Шрифт и шрифтовая графика

Цель занятия: Ознакомиться и научиться создавать и использовать шрифт и шрифтовую графику в оформлении графических и практических работ
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над чертежами;

- материалы для практических работ:  ватман формат А3, карандаш, цветные карандаши, краски, маркеры, линейка, канцелярская резинка, роллер, линер, тушь, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.п.).
[image: image84] [image: image85]Порядок работы:
1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)

2 Продумать и выполнить нюансную  композицию на плоскости  .  
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 

Дизайн шрифтов особый вид графики подчиняющийся общим для всех видов искусства закономерностям. Для шрифта очень важен рисунок каждого знака, сочетаемость отдельных пар букв, внешний вид текстовых блоков, композиция страниц. 

Основные элементы построения букв 
1. Кегль - размер шрифта определяется расстоянием между верхними и нижними выносными элементами.

2. Линия шрифта – базовая линия по которой выравнивается нижний край основной части букв (не считая свисающих элементов и нижних выносных элементов)

3. 4.Штрихи образующие формы букв, делятся на основные (обычно вертикальные и более толстые) и соединительные. В буквах треугольной формы (АУ) основным штрихом считается идущий сверху слева вниз направо (нисходящий штрих), а соединительным идущий снизу слева вверх направо (восходящий штрих). Соотношения между толщинами основных и соединительных штрихов называется – контрастностью шрифта.

5. Засечки – поперечные элементы на концах штрихов букв. Короткие горизонтальные штрихи визуально соединяют буквы и выстраивают из них слова, облегчая процесс чтения текста.

Верхний выносной элемент.
Нижний выносной элемент.
Внутрибуквенный просвет.
Наплыв
Оптическое поле.
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Характеристики наборного шрифта
1. Пункт – высота шрифта.

2. Цицеро – единица измерения ширины печатных строк

3. Интерлиньяж – расстояние между базовыми линиями соседних строк

4. Апрош – межбуквенное расстояние

5. Трекинг – корреляция межбуквенных пробелов в зависимости от кегля.

6. Кернинг – изменение расстояния между отдельными парами букв для визуального выравнивания. Например ТО

 Группы шрифтов
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1. Антиква (Serif).Шрифты с засечками. Получили наибольшее распространение, так как засечки помогают взгляду передвигаться вдоль строки. В старых шрифтах сохраняется эффект легкого рукописного начертания. Засечки чуть изогнуты и плавно утолщаются при переходе к основным штрихам, приближаясь по форме к треугольнику, ось овалов круглых букв слегка наклонена влево. В антиквах более позднего времени засечки становятся более прямыми, ось овалов вертикальна (Times new roman).

2. Гротеск или рубленые шрифты (Sans Serif). Шрифты без засечек. Толщина основных и соединительных штрихов одинакова. Применяются в шрифтах большого или очень маленького кегля.
3. Брусковые шрифты (Square Serif). Характеризуются прямоугольными или квадратными засечками, соединяющиеся с основными штрихами под прямым углом или с легкими закруглениями (Печатная машинка). Толщина основных и соединительных штрихов отличается незаметно.
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4. Декоративный (Ornamental).
Оптические иллюзии
1. Оптическое поле.В слове буквы отделяются друг от друга межбуквенным пространством, но если расставить их механически на одинаковом расстоянии, то будет казаться что они расставлены не правильно. Каждая буква практически вписывается в простую геометрическую фигуру прямоугольник, квадрат, круг, треугольник, и во избежание кажущихся разрывов в некоторых случаях требуется сближать их.

2. При написании заглавных буквнадпись располагается между двумя горизонтальными линиями. Различия в рисунке требуют физического увеличения высоты некоторых букв. Обычно увеличивают высоту округлых букв (О, С, Ф) в обе стороны от горизонтальных линий, и островерхих букв (Л, А) относительно верхней горизонтальной линии.

3. Важное значение имеет средняя линия шрифта,которая располагается на геометрической середине высоты букв. Оптически она образуется благодаря соединению дополнительных, соединительных и округлых элементов букв с основными штрихами. Такое соединение не всегда происходит на одинаковой высоте. Ниже геометрической середины соединяются буквы А, Р, Ч, У, Я. Выше геометрической середины соединяются буквы Е, Н, З, Х,Ъ, Ы, В, Ж, К, Э, Б.

4. Расстояние между словамивыбирается визуально. Нормальным считается расстояние равное букве Н или И используемого шрифта.

5. Наиболее часто используются шрифтыс использованием сочетания построения букв в прямоугольнике (П, Р, Т и т. д.), в квадрате (М, Ш и т.д.) и круге (О,С)

Вертикальная линия кажется толще горизонтальной, этой же толщины.
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Виды шрифтовых контрастов
· По размеру

· По насыщенности

· По структуре (особенности построения шрифта)

· По форме (внешние очертания букв: Прописные - строчные, Прямое начертание курсив)

· По направлению (наклон строки)

· По цвету
Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 
**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 
**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.
Варианты  нюансной композиции в аппликации
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Практическая работа №16
Тема: Средства гармонизации композиции 

Цель занятия: Ознакомиться и научиться создавать композицию по средствам гармонизации
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над чертежами;

- материалы для практических работ:  ватман формат А3, карандаш, цветные карандаши, краски, маркеры, линейка, канцелярская резинка, роллер, линер, тушь, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.п.).
[image: image98] [image: image99]Порядок работы:
1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)

2 Продумать и выполнить композицию на плоскости  с применением средств гармонизации.  
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 

Гармония в композиционном плане есть согласованность, соразмерность частей (элементов) и целого. 
Это поиск и есть выражение того общего характера формы, который обуславливает достижение наиболее целостного и глубокого от нее впечатления. Согласованная в частях, гармоничная форма убеждает, выглядит совершенной, собранной, красивой. Гармоничность - важнейший, не зависящий от вкуса признак выразительной композиции.      Основные правила достижения гармонии в построении композиции:

Метр-ритм
 

Гармонизация на основе использования метра и ритма предполагает установление закономерного порядка в расположении частей композиции. Чтобы такой порядок состоялся, в форме должно быть не менее трех элементов, хотя начало ему могут положить и два элемента. Каковы же объективные закономерности его установления?
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                            Метр - простейший порядок, основанный на повторении равных элементов. Он подобен чередованию тактов в музыке. Повтор облегчает восприятие формы, делает ее четкой и ясной. Однако при большой протяженности метрическая композиция может выглядеть монотонной.

Устранению монотонности способствует:

- сочетание в композиции нескольких метрических;

- выделение в метрическом ряду групп элементов;

- установление разрядок между группами;

- «оживление» метрического ряда за счет включения в него акцентов;

- изменение отдельных свойств повторяющихся элементов.
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 Основные виды ритмических рядов

Наиболее активным средством устранения монотонности в метрическом строе является его сочетание с ритмом или просто - ритмизация формы.

Ритм - более сложный, чем метр, порядок чередования элементов композиции (размерных элементов, порядок сочетания линий, объемов плоскостей). Он основан на неравномерном изменении их свойств. Это изменение может касаться как самих элементов, так и интервалов между ними. При постоянном их изменении образуется непрерывное множество, которое может носить разный характер - резко или плавно изменяющийся. Резкое изменение типично для простых «жестких» геометрических форм. Это - квадраты, треугольники, ромбы и т. п.

Плавное изменение характерно для более сложных и «мягких» форм -парабол, овалов, спиралей и т. п., окружность в ряд вторых не включается: она образуется на основе формирования метрического, т. е. равномерно изменяющегося множества.

Если одним из полюсов ритмического построения является приближающийся к равномерному строю строгий ритмический порядок, то другим - порядок, основанный на свободном расположении элементов. Второй полюс граничит с аритмией или хаотичным расположением разных по своим свойствам композиционных элементов, но не сводится к нему. Он остается средством гармонизации при условии создания крайне динамичной, но все же собранной композиции. Элементы в нем, при кажущейся случайности расположения, определенным образом упорядочены. Если порядок вовсе отсутствует, композиция распадается.

Наиболее характерный прием построения ритма - изменение величины элементов. На таком изменении строятся нарастающие и убывающие ритмические ряды. Плавное нарастание ведет к построению «спокойной» ритмической композиции, резкое - «напряженной». За чрезмерно резким изменением величины элементов кроется разрушение композиционно-ритмического строя.

Другой распространенный прием - изменение интервалов между элементами. С его использованием связано построение сужающихся и расширяющихся ритмических рядов. Первые ряды образуются за счет сокращения расстояний между элементами, вторые - за счет их увеличения. Степень изменения в данном случае будет определять замедление или ускорение ритма. Постепенное увеличение размеров интервалов ведет к зрительному утяжелению формы в направлении этого увеличения, и наоборот, уменьшение - к ее облегчению

Ритму могут подчиняться такие средства построения композиции, как линия, цвет, геометрический вид, рельеф и др. Они в еще большей степени, чем величины и интервалы, подвержены эмоционально-зрительной оценке. Их восприятие основывается на ощущении постепенного нарастания или резкого убывания тех или иных свойств элементов композиции, например насыщенности цвета.

Как и метр, ритм может быть составлен из одного или нескольких рядов, т. е. быть простым или сложным (многорядным). Сложные ритмические ряды могут быть образованы сочетанием разных метрических, метрических и ритмических или одних ритмических рядов. Ритмическая направленность сочетающихся рядов относительно друг друга может быть разной:

- параллельной направленностью - когда свойства элементов в рядах одинаково изменяются, например, возрастает яркость, увеличивается величина и т. д.;

- встречной - когда свойства изменяются неодинаково, например, яркость возрастает, а величина уменьшается.

От такой направленности во многом зависит характер композиции. Он становится либо подчеркнуто стремительным, либо более успокоенным, построенным на пересечении «двигающихся» в разных направлениях ритмических рядов. При случайном, «броуновском», расположении элементов композиция разрушается.

Важно учитывать, что ритм, может развиваться в разных координатных направлениях - по вертикали, горизонтали и в глубину. При совмещении рядов разной координатной направленности образуется чрезвычайно сложный ритмический строй композиции. Он особенно ярко проявляется при использовании ритмических элементов в линейной форме. Важным средством его раскрытия служит так называемая ритмическая партитура композиции. Это графическое изображение формы, фиксирующее ритмическое расположение главных ее элементов. Такая схема в принципе должна сопровождать всякую дизайнерскую разработку.

Равновесие
 

Равновесие - это такое состояние формы, при котором все элементы сбалансированы между собой. Оно зависит от распределения масс композиции относительно ее центра.
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Распределение нагрузок, точек опоры относительно центра тяжести должно давать ясную зрительную информацию об устойчивости.

Равновесие так же, как ритм, присуще и растительному, и животному миру. Взгляните на пирамидальный тополь, лист каштана, стебелёк белой акаций, любое животное - у вас создается впечатление целостности, законченности, уравновешенности.

Равновесие объемов или частей любого сооружения, любого предмета зрительно вызывает чувство покоя, уверенности и устойчивости. Человеческий глаз отдыхает при восприятии такого предмета. Совершенно-обратное чувство вызывает предмет или сооружение, характеризующееся неуравновешенностью объемов или отдельных частей.

Композиционно равновесие достигается прежде всего формой деталей, цветом, тоном и пластикой.

Статика-динамика
 

Динамика - это зрительное восприятие движения, стремительности формы. Динамичность делает форму броской, активной, заметной, выделяя ее среди других.

Статика - состояние покоя, равновесия формы, устойчивость во всем ее строе, в самой геометрической основе.
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Данная пара средств гармонизации используется для выражения степени стабильности композиционной формы. Такая стабильность оценивается чисто эмоционально, по тому впечатлению, которое форма производит на зрителя. Это впечатление может исходить как из физического состояния формы - стабильного или динамичного, связанного с движением объекта в целом или его частей, так и чисто композиционного (формального). По степени зрительной и физической стабильности формы можно разделить на следующие четыре вида.

К первому виду относятся зрительно и физически статичные формы. По производимому впечатлению они оцениваются как предельно стабильные. К ним можно отнести квадрат, прямоугольник, параллелепипед, положенный на широкое основание, куб, пирамиду и т. п. Композиция, составленная из подобных форм, носит монументальный, предельно статичный характер.

Второй вид представляют физически статичные, но зрительно динамичные формы, оцениваемые так по впечатлению их некоторой неуравновешенности. Эта оценка касается стационарных форм, устремленных, например, в одном направлении, с нарушенной симметрией и другими специфичными для динамичных композиций свойствами.

Третий вид представляют зрительно статичные, но физически частично динамичные формы. Они имеют устойчивую основу, в которой «двигаются» отдельные элементы. Часто в практике дизайна такое «движение» обусловлено особенностями функционирования объектов, реальным движением в них отдельных деталей. При этом их композиция в целом носит статичный характер. Пример из практики дизайна - форма ткацкого станка с движущимся челноком. В формальной композиции -это зрительное движение в статичной форме отдельных элементов.
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Динамичная композиция
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Статичная композиция (студенческая работа)

 И, наконец, последний вид - зрительно и физически полностью динамичные формы. Они типичны для форм многих современных движущихся дизайн-объектов, прежде всего различных транспортных средств. Часто эти формы в действительности перемещаются в пространстве. Часто изменяется вся их структура. В композиционном плане им присущ предельно динамичный, стремительный характер. В формальной композиции - это так называемые гибкие, открытые, изменяющиеся по структуре, комбинаторные формы.

Статика и динамика могут быть выражены в композиции разными средствами: расположением элементов, цветом, пластикой и др. При этом они могут придавать композиционной форме неоднозначный характер. Одни элементы могут зрительно выявлять ее стремительность, другие - наоборот, «останавливать» ее. Так, неустойчивые вертикали могут пересекаться устойчивыми горизонталями, «падающие» диагонали - «подпираться» вертикалями или противоположными по направлению диагоналями, яркий цвет может «успокаиваться» сдержанными тонами и т. д. При решении таких сложных композиционных задач нужна предельная четкость в установлении зрительного равновесия между элементами сложной композиции.

 

Симметрия-асимметрия
 

Эта пара средств определяет расположение элементов композиции относительно главной оси. Если оно одинаково, то композиция выступает как симметричная, если в нем есть небольшое отклонение в ту или иную сторону, - как ассимметричная. При значительном отклонении она становится асимметричной.

Симметрия является одним из важных средств достижения единства и художественной выразительности композиции в художественном проектировании. С симметрией человек встречается повсеместно в природе и технике, ее широко используют архитекторы.
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           Симметрия с древних времен считалась одним из условий красоты, поскольку она обеспечивает равновесие композиции. Древние греки полагали, что Вселенная симметрична просто потому, что симметрия прекрасна.

Слово «симметрия» в переводе с греческого означает «соразмерность».

Существуют три основных вида симметричной композиции: зеркальная, осевая и винтовая. Зеркальная симметрия образуется при одинаковом расположении элементов относительно главной оси, проходящей по центру горизонтальной или вертикальной композиционной плоскости (графической или пластической). Пример - квадрат с перекрестием по середине.

Осевая симметрия типична для объемной формы, имеющей центральную, как правило, вертикальную ось симметрии и равномерное расположение элементов вокруг этой оси. Характерная симметрично-осевая форма - цилиндр.

Винтовая симметрия характерна для объемной формы, имеющей ту же центральную ось и неравномерное развитие элементов в продольном направлении, их сокращение и смещение относительно этой оси. Типичный ее пример - форма, подобная форме раковины.

Симметрия обеспечивает предельно четкое зрительное равновесие композиционной формы. Всякое ее нарушение ведет к тому, что эта форма приобретает неуравновешенный характер. Однако дисимметричная, как и асимметричная, композиция сохраняет целостность в том случае, когда фактическая их неуравновешенность устраняется общим зрительным равновесием формы. При этом ось в форме проходит не через ее физический центр (посередине), а через композиционный центр.

Широко применяется также асимметрия, т. е. сочетание и расположение элементов, при котором ось или плоскость симметрии отсутствует. В такой композиции особенно важна зрительная уравновешенность всех ее частей по массе, фактуре, цвету.

Асимметрия - принцип организации, который основывается на динамической уравновешенности элементов, на впечатлении движения их в пределах целого.

Если симметричная форма воспринимается легко и сразу, то асимметричная читается постепенно. Следует отметить, что очень часто симметрия, как и асимметрия, выражается в сопоставлении нескольких композиционных осей. Самый простой случай - соотношение главной оси и подчиненных ей осей, определяющих положение второстепенных частей композиции. При значительном расхождении второстепенных осей с главной осью композиция может разрушиться. Для достижения ее целостности используются разные приемы: сближение осей, их слияние, принятие общего направления и др.

Композиция может включать симметрию и асимметрию одновременно. Тогда она строится на основе соподчинения второстепенных, асимметричных частей и главной симметричной формы. При таком соподчинении устанавливается зрительное равновесие всей композиции. Оно может быть достигнуто при положении, в котором главный элемент асимметричен относительно общей формы, а ее части - симметричны, и наоборот.

Наиболее трудный случай - установление композиционного равновесия между элементами, имеющими оси симметрии, расположенные в разных координатных направлениях. Он типичен для построения сложных объемно-пространственных композиций. Нужно иметь глубокое чувство гармоничной формы и понимание закономерностей симметричного формообразования, чтобы придать этим композициям уравновешенность.
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Объемная работа на тему «Симметрия»

 

В частности, важно учитывать особенности восприятия пластической формы с разных точек зрения пространства и в разных ракурсах .

При таком восприятии даже фактически симметричная композиция может зрительно восприниматься асимметричной, и задача ее гармонического построения приобретает в таком случае дополнительную сложность. Решение этой задачи требует повышенного внимания и глубокого чувства гармоничной композиции.
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Объемная работа на тему «Асимметрия»
Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 
**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 
**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.
Варианты  практической работы – симметрия и ассиметрия композиции в аппликации 
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Практическая работа №17
Тема: Трансформация изображения. Стилизация растений. 

Практическая работа №18
Тема: Трансформация изображения. Стилизация предметов. 

Цель занятия: Познакомить с понятиями «стилизация» и «трансформация» в декоративной композиции натюрморта, формирование орнаментального образа предмета, синтез новой формы на основе её первоначальных характеристик.

Одна из ведущих задач: Развитие творческих способностей учащихся одной из главных задач в процессе обучения изобразительному искусству. Разнообразные глубокие и прочные знания, умения, навыки, устойчивые познавательные интересы, любознательность, инициативность, максимальная целеустремлённость – это всё предпосылки, которые постепенно преобразуются в системное свойство личности.

Вид занятий: работа с натуры (постановка натюрморта) и по воображению
Оборудование и учебные материалы: 
- рабочие места по количеству обучающихся;

- набор инструментов для графических работ;

- наглядные пособия по этапам работы над чертежами;

- материалы для практических работ:  ватман формат А3, карандаш, цветные карандаши, краски, маркеры, линейка, канцелярская резинка, роллер, линер, тушь, ножницы, клей, аппликационный материал (цветная бумага, картон, аракал и т.п.).
[image: image111] [image: image112]Порядок работы:
1 На формате А3 создать рабочее поле (вычертить рамку и основную надпись – штамп)

2 Продумать и выполнить композицию на плоскости  с применением средств гармонизации.  
3 Лекция. Внимательно изучить теоретическую часть. 

Трансформация  и стилизация                          
Трансформация – это изменение формы предмета в необходимую сторону: округление, вытягивание, увеличение в размере отдельных частей, подчеркивание угловатости и т.д. Обычно стилизацию и трансформацию применяют одновременно. Один приём дополняет другой и развивает основную пластическую тему.

 В целом трансформация предметов может выражаться через:

· сознательное нарушение пространственной перспективы плоскости и отдельных предметов и произвольного изменения их размеров, но руководствуясь принципом композиционной целесообразности;

·   изменение соотношений как внутри одного предмета, так и между несколькими;

· переработка исходной формы предмета, с сохранением самых существенных характеристик особенностей и активным их выявлением;

· отказ от объёмной пространственной формы предметов путём перехода на условную плоскостную аппликативную их трактовку. В данном случае приобретает значение выразительный силуэт, лаконичность линии и пятна;

· через использование фактурных особенностей предметов и плоскостей, различную их трактовку.

    Стилизация является объединяющим началом трансформации формы. Любая постановка строится на доминанте самого высокого или крупного предмета, на выразительности декоративного узорного фона, на своеобразии букета цветов, то есть в композиции обязательно должно быть что-то главное, привлекающее внимание, вокруг которого располагаются другие предметы.
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Стилизация может идти по пути предельного упрощения и доведения    до предметных символов, строится за счёт усложнения формы и активного наполнения изображения декоративными элементами. В натюрморте может быть изменена пластика предметов в сторону плавных линий или рубленных прямоугольных форм с активной динамикой линий и тональных контрастов, дополненных геометрическим декором.

 Способы трансформации формы.
Любой объект натюрморта может быть переработан фантазией и способностью подметить характерное; можно утрировать природную форму, доведя её до максимальной остроты, например, предельно округлив пузатенький кувшин, активно вытянуть удлинённую форму груши, подчеркнуть пластику предметов нанесением декоративного рисунка. Важно при этом исходить из особенностей конкретного объекта, нецелесообразно, например, круглую форму заменять на квадратную и наоборот.

Возможно изменение соотношений пропорций как внутри одного предмета, так и между несколькими. Допускаются различного рода условности; предметы можно подвешивать в воздухе, преломлять их форму, изгибая и наклоняя в стороны, устанавливая их на мнимой, условной плоскости. Один и тот же объект в композиции может восприниматься с нескольких точек зрения, например, основание кувшина изображается фронтально, а горлышко – развернуть, как будто на него смотрят сверху.

Если необходимо показать перспективу в натюрморте, то делать это надо достаточно условно. Все приёмы должны работать на выявление выразительности композиции и предметов в ней. Можно передвигать предметы в композиции, менять их местами, увеличивать или уменьшать их количество, вводить дополнительные объекты, добавлять недостающие драпировки или фрукты для заполнения пространства, но главное – сохранить суть и узнаваемость постановки (предметы для декоративного натюрморта).

К поиску цветовых вариантов следует подойти обдуманно.

Можно сохранить цветовой колорит данной постановки полностью, меняя при необходимости лишь тональные отношения; можно также значительно дополнять его новыми сочетаниями.

   

Самостоятельная работа.
Учащимся предлагается произвести трансформацию и стилизацию предметного натюрморта: 
**живописное решение, выполненное на контрасте цвета; 
**графическое решение: контраст белого и чёрного или контраст пятен и штриха, с использованием декора.

 После выполнения практической работы проводится просмотр с анализом завершения задания, защитой и оценкой.
Варианты  практической работы - Трансформация изображения. Стилизация растений и предметов.
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Практическая работа №20

Объёмное формообразование. Разработка фирменного стиля
Фирменный стиль
· это совокупность художественных и текстовых элементов, объединенных одной идеей, цветовым решением, которая позволяет любой фирме быть узнаваемой среди множества конкурентов, завоевывать авторитет на рынке и формировать образ фирмы в глазах потребителей и партнеров.

Основные элементы фирменного стиля

• Фирменный знак (торговый знак, торговая марка)
• Логотип (русский, английский)
• Фирменный блок (знак + логотип)
• Фирменное сочетание цветов
• Набор шрифтов
• Визитная карточка
• Фирменный бланк
• Бланк счета, факса
• Фирменный конверт (евростандарт, А4, А5)
• Фирменная папка
• Вэб-сайт
• Мультимидийная презентация
• Фирменные сувениры

Также в разработку фирменного стиля по желанию входит разработка слогана 
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фирменный персонаж
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написание рекламных текстов и статей
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рекламная полиграфия (листовки, открытки, буклеты, каталоги, календари) и др.
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Фирменный знак – графический символ, специально подобранный и спроектированный для данной фирмы – заказчика с целью добиться уникальности, узнаваемости, привлекательности, запоминаемости этой фирмы.
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Иногда в качестве фирменного знака может выступать фирменный шрифт, художественно измененный до придания графемам черт знаковости.
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Фирменный знак создается следующими приемами, а именно:

- путем абстрагирования конкретного изображения объекта, вещи;
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- модифицируется шрифтовая графема 
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или создается композиция из шрифта;
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- применяется композиция шрифт + объект
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- создается ассоциативная композиция
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Товарный знак - сугубо индивидуальное средство позиционирования, которое фактически станет лицом компании (продукта, услуги и т.д.). Поэтому разработка товарного знака должна базироваться на следующих критериях:

 - легкоузнаваемость знака;

 - знак должен легко прочитываться и одновременно обладать глубиной содержания;

 - в товарном знаке была бы отражена специализация компаниии, характер услуги и т.д.;

 - исключить возможность смешивания с другими товарными знаками;

 - предусмотреть пригодность к официальной регистрации в патентных ведомствах тех стран, на рынке которых оперирует владелец знака;

Хороший товарный знак должен быть прост, но не примитивен - он отчетливо выделяет продукт или услугу из общей массы и привлекает внимание потребителя. Это не просто красивая картинка, радующая глаз на упаковке или рекламном щите. Его образ должен не только быть ярко индивидуальным, хорошо запоминаться и ассоциироваться с рекламируемой продукцией, но и быть, образно говоря, "вне времени", "вне моды" и "вне конкуренции".

В качестве товарного знака могут быть зарегистрированы в любом цвете или цветовом сочетании следующие изображения:

 1) Словесные обозначения (слова, сочетания букв, имеющие словесный характер, словосочетания и предложения, неологизмы, вновь изобретенные слова)
(PlayStation, Sharp, Домик в деревне, Kodak и др.)
 - Фирменный лозунг / слоган (Digitally Yours, Управляй Мечтой, Заплатил налоги - спи спокойно и др.) ;

 2)Изобразительные обозначения (изображения живых существ, предметов, природных и других объектов, а также фигуры любых форм, композиции линий, пятен, фигур на плоскости) (Трилистник Адидас, капелька Nike, трехконечная звезда Мерседес-Бенц и др.) ;

 3)Комбинированные обозначения (комбинации элементов разного характера, изобразительных, словесных, объемных и т.д.). Это могут быть и логотипы и этикетки выпускаемой продукции (радио Максимум, Макдональдс, этикетка сигарет Кэмел и др.) ;

 4)Объемные обозначения (трехмерные объекты, фигуры и комбинации линий, фигур) (оригинальная бутылка, упаковка, тара);
 5) Другие обозначения (звуковые, световые и т.п.) (заставка передачи "В Мире Животных", позывной радиопередачи "Пионерская Зорька" и др.).
Владельцем товарного знака, после его регистрации может быть как физическое, так и юридическое лицо. При этом количество зарегистрированных знаков для одного владельца никак не ограничено - можно обладать целой серией товарных знаков.

Логотип
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Логотип - лицо компании. 
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И разработка логотипа ведется или заказывается фирмой специально с целью привлечения внимания к ней и к ее товарам. Ведь создание логотипа является началом разработки такой важной визуальной характеристики фирмы, как фирменный стиль. И все стилистические элементы (цветовая палитра решение, шрифты, графические материалы) будут в свою основу закладывать то, что на начальном этапе создания учла грамотная разработка логотипа.

Предлагается несколько рекомендаций, которые помогут эффективно построить отношения при создании логотипа и грамотно оценить результат разработки логотипа:
 1) логотип должен быть прост для восприятия, оригинален по дизайну и соответствовать общим задачам позиционирования фирмы в ее маркетинговой стратегии;

 2) должен нравиться; все элементы логотипа должны сочетаться между собой по форме, цвету, размеру; к тому же, он должен одинаково хорошо смотреться как на огромном штендере, так и на брелоке (т.е. изменение размера не должно сопровождаться потерей качества восприятия деталей).

 3) должен быть ярким, четким; ведь это фактически единственный символ, который остается с фирмой неизменно, на все время ее существования.

 4) для логотипа должна быть характерна универсальность колористического решения (адаптация к различным цветовым средам). Желательно предусмотреть монохромный и полихромный варианты логотипа и фирм. знака.

 Темой словесных знаков могут быть астрономические названия (Бетельгейзе, Метеор, Солнечный ветер), имена собственные (Миша, Надя), имена исторических личностей (Цезарь, Петр I), имена театральных героев (Санта-Барбара). Существует также группа товарных знаков, состоящая из названий профессий (Дизайнер, Мастер, Аспирант). В качестве словесных товарных знаков широко применяются так называемые искусственные слова, чаще называемые "логотип" (Logotipe - англ.): сочетания букв, которые в ряде случаев не имеют семантической основы в языке (МММ, ННРУ, МТМ).

Удачный логотип способен значительно повлиять на восприятие фирмы на рынке: ведь только после разработки логотипа 

Фирменный блок (товарный знак + логотип) 

Комбинированные товарные знаки содержат в себе знаки изобразительного и словесного вида. 
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Композиция комбинированных товарных знаков может представлять собой сочетание: 
· рисунка и слова; 

· рисунка и букв; 

· рисунка и цифр; 

· слов и букв; 

· букв и цифр и т.д. 

Все возможное многообразие изобразительных средств и техники исполнения можно отнести в эту группу.

При этом совсем не обязательно, что знак и шрифт всегда должны использоваться вместе. При проектировании фирменного блока необходимо определить, какой из двух компонентов композиции будет доминантой.

Итак, при создании фирменного блока возможно использование композиции частей- знак + логотип , а также использование по усмотрению фирм. знака отдельно от логотипа и наоборот.

     Фирменные цвета
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Цветовая гамма (цвета, которые в сочетании с формой товарного знака создают определенный, запоминающийся образ). Обычно используют 1-3 цвета.
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 Эта часть спектра может иллюстрировать пищевые продукты.
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Сине-черные цвета + серый тон характерны для металла и подходят к машиностроительной индустрии, а также ко всем производствам, связанным с металлом.

Важно подобрать цветовую гамму не только для логотипа, но и для всего фирменного имиджа, включая внешнюю и внутреннюю документацию, окраску стен в офисах и цвет ковра в переговорной. Два или три основных цвета - вопрос лишь на первый взгляд простой. Да, с одной стороны, есть свои представления: банки предпочитают консервативный синий или властный пурпурный, а эксперименты с цветом в нашем обществе, где банкам и так не доверяют, не приживаются. Или, скажем, есть список цветов в спектре красного, который стимулирует аппетит и хорош для ресторанов... 
Фирменный шрифт

Буквы в шрифте различаются характером рисунка, наклоном, насыщенностью, размером. Он разрабатывается индивидуально, так же как и логотип. Для известных брэндов Apple, United Colors of Benetton, Mercedes-Benz именно уникальный шрифт стал одним из самых главных составляющих 100%-ной узнаваемости. Безусловно, наличие собственного фирменного шрифта выгодно отличит вашу компанию от других, но все же он не является обязательным компонентом фирменного стиля - можно использовать готовые шрифты (только те, на которые не распространяется ничье право интеллектуальной собственности).

Для оформления печатной продукции может быть выбран определенный шрифт или комбинация шрифтов, не больше двух. [image: image149.png]



Фирменный блок

Фирменный блок (товарный знак + логотип) Комбинированные товарные знаки содержат в себе знаки изобразительного и словесного вида. Композиция комбинированных товарных знаков может представлять собой сочетание: рисунка и слова; рисунка и букв; рисунка и цифр; слов и букв; букв и цифр и т.д. Все возможное многообразие изобразительных средств и техники исполнения можно отнести в эту группу.
При этом совсем не обязательно, что знак и шрифт всегда должны использоваться вместе. При проектировании фирменного блока необходимо определить, какой из двух компонентов композиции будет доминантой.

Итак, при создании фирменного блока возможно использование композиции частей- знак + логотип , а также использование по усмотрению фирм. знака отдельно от логотипа и наоборот.

    

ИНТЕРЕСНЫЕ РАБОТЫ
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